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[1] Escalinata de acceso del Pabellon de
Rusia en la Exposicion Universal de Bru-
selas (1958). Fotografia probablemente
tomada por Jorge Oteiza en la que aparece
sentada su esposa junto con los matrimo-
nios Montes lturrioz e Ibargoyen. Fuente:
Alzuza (Navarra): Archivo de Jorge Oteiza,
Fundaciéon Museo Jorge Oteiza, ID: 2565

[2] Izq. Catedral de Tours. Dcha. Jorge
Oteiza, Construccion Vacia (1958). Fuente:
OTEIZA, J. “Para un entendimiento del
espacio religioso. El cromlech-estatua vasco
y su revelacion para el arte contemporaneo”.

S | Bidasoa, Iran, 1959, n° 724, sin paginar

[11

“Yo vengo de aqui, que es como estar fuera de todo, casi como no estar. Vengo de Espafia a
visitar unos paises donde se trabaja en un clima de libertad creadora... También vengo de juzgar.
Siempre he juzgado con benevolencia porque trataba de ensefiar, de ensefiarme a mi"?

Jorge Oteiza

El viaje constituye una herramienta fundamental para la construccion de la mirada arquitectonica.
La experiencia del cuerpo, el habitar completo del espacio y del tiempo, es insustituible por cual-
quier otro conocimiento (construcciones virtuales, fotografias, planos, teorias, etc.). El viaje en si
mismo, el trayecto, el camino que se recorre, es tan importante como el objetivo final. Un recorri-
do, a veces inesperado, que, evocando experiencias, percepciones, recuerdos, sensaciones, etc.,
se conecta con un modo de proyectar, de imaginar la arquitectura® Frente a lo virtual que nos
inunda, la apuesta por la experiencia y su recuerdo, por el espacio vivido®.

Para los arquitectos espafioles de los afios cincuenta el viaje al extranjero constituy6 un aprendi-
zaje primordial para el desarrollo de la arquitectura en un pais congelado tras la Guerra Civil y el
periodo autarquico de los cuarenta. Esta generacién de arquitectos también se ayudo de colabo-
raciones con artistas que, en un proceso similar, intentaban recuperar el tiempo perdido logrando
alcanzar, en ambos casos, una presencia internacional a finales de la década®. La integracion de
las artes era una cuestion que se debatia a nivel internacional y también en Espafa, tal como
expresaba Alberto Sartoris en su conferencia en Madrid en 1958: “el problema que urge resolver
es, desde luego, el de la integracion de las artes en la arquitectura™

En esa frontera difusa de intercambios y aprendizajes de arquitectos y artistas durante los cin-
cuenta, el escultor Jorge Oteiza fue un personaje clave pues, al mismo tiempo que desarrollaba su
escultura, estaba inmerso en el ambiente arquitecténico no solo como mero observador o colabo-
rador, sino como activo creador®. Obtener el premio internacional al mejor escultor en la IV Bienal
de Arte de Sdo Paulo en 1957, supuso un punto de inflexion en su trayectoria escultérica’. Pero
también en la arquitectura: reflexiones sobre la integracion de las artes y la arquitectura; trabajos
en fachadas de edificios como en el Hotel Fénix en Madrid o Backook en Bilbao®; y propuestas
arquitecténicas como el Memorial al Padre Donosti o el Monumento a José Batlle en Montevideo.

En 1958 Oteiza viajo a la Exposicion Universal e Internacional de Bruselas, en la que habia par-
ticipado elaborando, junto con un equipo multidisciplinar, el montaje interior del Pabellén espa-
ol, obra de J.A. Corrales y R. Vazquez Molezun, que fue premiado con la Medalla de Oro de la
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muestra®. Partiendo del material fotografico y de los escritos originales conservados en su archivo
personal, se ha reconstruido el viaje que Oteiza realizé desde Irin hasta Bruselas, con el objetivo
de conocer los ejemplos arquitectonicos concretos que visito™. A partir de estos, se profundiza
en las siguientes tres cuestiones: primera, sus reflexiones sobre el espacio sagrado, que le llevan
a establecer paralelismos entre la catedrales goticas y sus piezas escultoricas; en segundo lugar,
el modo de integracién del arte y la arquitectura que Oteiza defiende y cual rechaza; y, por ultimo,
se establece la influencia directa en el desarrollo del Monumento a Batlle de dos pabellones de
la Expo'58, el Pabellon de Austria, obra de Karl Schwanzer y Gran Premio de Arquitectura de la
muestra, y el Pabellon de Finlandia, obra de Reima Pietiléd. De este modo se constata la conexion
de Oteiza con la arquitectura desde los procesos creativos que, en este caso como en otros
anteriores, parten de cuestiones y referencias arquitectonicas.

El viaje hasta Bruselas (Irin-Tours-Chartres-Paris-Verduin-Bruselas)

En junio de 1958 Oteiza emprende su viaje desde su residencia en Irun (Pais Vasco) hasta Bru-
selas, acompafiado por su esposa, ltziar Carrefio, y de los iruneses Manuel Montes lturrioz y
Miguel Ibargoyen, con sus respectivas esposas''. Las fotografias conservadas en su archivo han
permitido establecer parte del recorrido del viaje'. Partieron desde Irtin en coche y, antes de lle-
gar a Paris, realizaron al menos dos paradas en Francia: en Tours y Chartres. En las anotaciones
de Oteiza aparecen referencias de Reims y de Verdun'®. Ya en Bruselas, visitaron la Exposicion
Universal, fotografidandose frente al Pabellon de la U.R.S.S. [1].

Gracias a la visita a las catedrales goticas francesas de Tours, Reims y Chartres, Oteiza establece
un paralelismo de estas arquitecturas con las estatuas que estaba realizando pues considera que
todos son “objetos espaciales absolutos”'. Escultura y arquitectura son contenedores de espa-
cio, que considera sagrado porque esta destinado a acoger espiritualmente a las personas. Se-
fiala especialmente la catedral de Tours debido a que su estructura, mucho mas aligerada que la
de Chartres, se traslada y se separa en el exterior obteniendo “la caja del espacio interior sagrado
y luminoso en el aire”’®. Y advierte que en su escultura se invierte la relacion que se da en estos
templos goticos: “mi estatua es arquitectura (relacion del gotico invertido. Finalidad espiritual
semejante y formalismo inverso)”'®. Esta conexion la expone en su articulo “Para un entendimiento
del espacio religioso. El cromlech-estatua vasco y su revelacion para el arte contemporaneo”",
relacionando la fotografia exterior de la catedral de Tours con su pieza Homenaje a Mallarmé [2].
El espacio religioso, tanto en escultura como en arquitectura, es un espacio desocupado, libre de
elementos formales, que obtiene su valor sagrado desde lo estético™.

Aunque no se conservan fotografias de su estancia en Paris, Oteiza sefala la sede de la Unesco
en la capital francesa como una mala solucion de integracién del arte con la arquitectura y con la
ciudad. Obra de los arquitectos Marcel Breuer, Pier Luigi Nervi y Bernard Zehrfuss (1958), nace
con la idea de conseguir una obra de arte integral a partir de la intervencion de seis artistas: Pi-
casso, Moore, Arp, Calder, Mir6 y Noguchi. Oteiza critica que se ha intervenido desde una belleza
entendida como decoracion, una colocacion posterior de obras artisticas en la arquitectura, no
habiéndose producido un verdadero trabajo colaborativo entre artistas y arquitectos. Quiza, para
ilustrarlo, Oteiza realiza un collage superponiendo algunas de sus Cajas Vacias sobre el material
grafico de la sede de la Unesco que se recoge en la revista Aujourd hui: art et architecture? [3].

En la Expo’58

Desde la historiografia la Exposicion Universal de Bruselas no ha sido considerada como un acon-
tecimiento arquitectonico clave, aunque se sefialan como obras relevantes el Pabellon Philips de
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Le Cobusier y el aleman de Eiermann y Ruf?'. La muestra potenciaba la recuperacion de la con-
fianza en una tecnologia que, como habia quedado patente en la Segunda Guerra Mundial, era ca-
paz de arrasar el mundo. Por ello, la arquitectura se caracterizo por alardes ingenieriles en la ma-
yoria de los edificios, bautizandose la arquitectura como “festival de estructuras”"??, constituyendo
un buen ejemplo el pabellon-icono de la muestra, el Atomium. Coincidiendo con algunas de las
criticas de sus contemporaneos, como las de Rogers?, Oteiza consideraba que esta apuesta por
la tecnologia era totalmente erronea, pues si la arquitectura “se apoya en la técnica de construir,
la arquitectura se expresa como ingenieria (pabellon francés de la Exposicion de Bruselas)"?*. Se-
fiala un pabellon que fue, junto con el de Estados Unidos y el belga Marie Thumas, una exhibicion
estructural de las posibilidades de las grandes cubiertas colgantes?.

Revisando las filmaciones de la exposicion, especialmente las nocturnas, se hace patente que el
movimiento, el color, la luz y el sonido eran parte fundamental del ambiente de la Expo'58%. Oteiza
considera que se trata de un camino equivocado y lo identifica también en situaciones que se dan
en las ciudades actuales, como el estimulo visual de la publicidad:

“La reaccion contra ese tipo falso de agitacion artistica se ha iniciado desde un terreno precisa-
mente colectivo y no por el artista: la lucha contra el ruido de la ciudad y en la cita internacional
de la Exposicion de Bruselas. Y la reaccion del ciudadano contra el alboroto de los medios de
reproduccion de discos mezclados y sin interrupcién con voces, avisos, noticias, contra el falso
sistema continuo de ocupacion del espectador. Contra la supresion o asesinato del silencio” ?.

El edificio mas destacado en la Expo'58 fue el Pabellén Philips, realizado por Le Corbusier con la
colaboracion de Edgar Varése en la musica, Jean Petit y Philippe Agostini en el espectaculo visual
y la participacion de lannis Xenakis como musico y arquitecto. Se planteaba una interaccion total
entre la musica electrénica, el montaje visual y la propia arquitectura. Para ello se creo el “Poéme
électronique”, que lograba que edificio, musica, palabra e imagenes proyectadas conformasen
una propuesta de arte total. Extranamente Oteiza en sus reflexiones no hace referencia directa a
este pabellon, y mas aun habiéndose mostrado interesado por el trabajo de Le Corbusier®. Sin
embargo, condena el aumento de expresion basada en el movimiento y la luz, tanto en el arte
como en la arquitectura, sefialando algunos artistas y arquitectos:

“El arte actual, incomprensiblemente orientado en la misma linea de la naturaleza y del progreso
mecanico pretende superar aquellos estimulos concentrandonos en construcciones y montajes
enriquecidos por la dinamica formalista de los colores, el sonido, la luz y el movimiento. La
conducta visible del artista contemporaneo, identificada con el pensamiento de artistas y
arquitectos —Moholy-Nagy, Giedion, Calder, Sert, etc.— y que se acepta en las publicaciones y en
los coloquios mas importantes sobre el arte como creacién independiente o en combinacion con
la arquitectura” 2.
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El Pabellon Philips parece estar alejado de lo que Oteiza considera una auténtica colaboracion
del arte y la arquitectura, sefialando otros pabellones como ejemplo.

El pabellén de Finlandia: integracion del arte y la arquitectura

Uno de los ejes centrales del pensamiento de Oteiza en 1958 es la integracion del arte y la
arquitectura, cuyas conclusiones materializa en el Monumento a José Batlle, distinguiendo
diferentes grados de relacion entre ambas disciplinas. El nivel mas bajo de integracion sucede
cuando la obra de arte se instala en el espacio arquitecténico, con el fin de dar servicio espiritual
al hombre que lo habita. Conserva su autonomia pero debe ser definida desde el espacio
arquitecténico en el que se ubica ya que, de este modo, evita ser un agregado decorativo. Por
tanto, Oteiza se aleja de una postura mas radical que promovia la desaparicion total de la obra de
arte, defendida por Mondrian y por el grupo De Stijl:

“Para Mondrian, la integracion del arte con la arquitectura suponia una colaboracion orientada
a la construccion exclusiva del espacio de la arquitectura como creacion espiritual, sin obra de
arte. Para nosotros, en una etapa complementaria y final, se recupera la obra de arte desde ese
espacio espiritual, pero con un arte igual a cero (cero como expresion formal)™°,

La integracion maxima propuesta por Oteiza consiste en que la pieza artistica garantice
estéticamente ese espacio arquitectdnico, llegando a un punto en que como tal (pintura, mural,
estatua, fotografia, etc.) sea innecesaria gracias a un intenso trabajo de colaboracion entre el
artista y el arquitecto. Como ejemplo, Oteiza considera la arquitectura de Alvar Aalto:

“Alvar Aalto trabaja con este concepto de integracion. Y si ondula un muro o presiona o abre un
elemento de la arquitectura, es como si trabajase con artistas que intervendrian de este modo,
para hacer del espacio habitable una construccion espiritual” 3!,

El muro ondulante al que hace referencia se identifica con el interior del Pabellon de Finlandia
en la Exposicion Universal de Nueva York (1939), en el que el espacio se articulaba mediante
un triple muro curvo, escalonado e inclinado, con un claro caracter escultérico. Oteiza no pone
la atencion en el muro, sino en el espacio habitable que genera, afirmando que una verdadera
integracion se produce cuando el arquitecto trabaja con el espacio del mismo modo que él en
su escultura: un espacio destinado para recibir al habitante, material y espiritualmente, evitando
generar un espectaculo formal. Una construccion espiritual desde lo estético, cuya materia es el
espacio, como identifica en su visita a la catedral de Tours.

En el mismo sentido que el pabellén de Aalto, Oteiza considera el Pabellén de Finlandia de la
Expo'58 un ejemplo de integracion de arte y arquitectura:

“En la muestra de arquitectura de Bruselas: el pabellon de Finlandia, resuelto y veraz en si mismo
frente al pabellon aleman, aparentemente nuevo, hecho para el espectador. La riqueza espacial

[4]

LOPEZ-BAHUT, Emma; “El viaje de Jorge Oteiza a la Exposicion Universal..!, rita, n°3, abril, 2015, pp. 126-133. 129



rita_03 | abril 2015 ISSN: 2340-9711
de Finlandia frente a la pesadez intima, al material crudo y muerto de Alemania. Actua en si mismo
0 actua para el espectador” 32,

El pabellén aleman [4], obra de Egon Eiermann y Sep Ruf, era un edificio absolutamente trans-
parente, elevado, que se organizaba en ocho piezas conectadas entre si mediante galerias abier-
tas®®. Oteiza entiende que la desmaterializacion del objeto arquitectonico basada en la transpa-
rencia supone que el habitante obtiene infinitos puntos de vista. El edificio, al ser transparente no
genera un espacio contenido, sino que expande este espacio hacia todas las direcciones, incor-
porando lo exterior, el movimiento, el entorno. El espacio se diluye y el tiempo cobra presencia. La
naturaleza se incorpora al pabellén rompiendo la idea de espacio abstracto, vacio y desocupado
de formas que Oteiza defendia, tanto en sus estatuas como en el Monumento a Batlle.

Al contrario que el pabelldn aleman, el de Pietila se vuelca a su interior sin perder por ello fuerza y
caracter en el exterior, con un ritmo muy marcado por el modulo que varia en altura, mas bajo en
la zona central, donde se produce la entrada, creciendo hacia los dos laterales [5]. El edificio es
un gran espacio expositivo continuo, al que se accede desde el punto central, con un cuerpo mas
bajo adosado de servicio y cafeteria. El material empleado es la madera, tanto en el interior como
en fachada. Una vez dentro, el espacio crece trapezoidalmente en planta y se expande en altura
por el mdédulo que rige el edificio [6]. El plano del falso techo cubre todo el interior y se inclina
de manera uniforme en una sola direccion. Es realizado con listones de madera separados entre
si que permiten tamizar la luz que se introduce desde los lucernarios de la cubierta, aunque final-
mente se pintaron para lograr que la luz natural no llegase a penetrarse en él. El disefio del interior
fue realizado integramente por el artista finlandés Tapio Wirkkala, como indica Pietila:

“Del complejo original, formado por el pabellén y por la exposicion, que yo he proyectado, no he
tomado parte mas que en el exterior, haciendo el encargo el gobierno finlandés al artista Tapio
Virkala [sic] para organizar la exposicion”34.

A pesar de no existir colaboracion entre Pietila y Wirkkala, Oteiza encuentra en este pabellon un
ejemplo de sintesis de la escultura y pintura con la arquitectura, pues no aparecen colocadas o
superpuestas a la arquitectura, sino que desde ella han sido definidas. Y el pabellén, como suce-
dia en el de Aalto, posee cualidades estéticas gracias a su trabajo desde el espacio:
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32 QOTEIZA, J. [Notas sobre estética] [escrito,
5 hojas]. ca. 1958. AFMJO, ID: 8223, p.3.
Disponible en: http://www.museooteiza.org/
catalogos/documentacion/detalles.php?i-
d=8223&bd=fondod#prettyPhoto

33 Cr. BOYKEN, I. Egon Eiermann / Sep Ruf:
Deutsche Pavillons, Briissel 1958. Stuttgart;
Londres: Edition Axel Menges, 2007.

34 upel complesso originale, formato dal padi-
glione e dall’esposizione, che io ho progettato,
non ho avuto parte che negli esterni, avendo
incaricato il Governo finlandese I'artista Tapio
Virkala [sic] di organizzare I'esposizione”. PI-
ETILA, R. “Il padiglione finlandese”. Casabella
Continuita, Milan, 1958, n° 221, p. 22.

35 QOTEIZA, J. Desviaciones actuales..., cit.,
p. 3.

36 Estas referencias, tanto al cementerio de
Verdun como al Pabellon de Austria, Oteiza
las estaba planteando al mismo tiempo que
desarrollaba el proyecto para Monumento a
Batlle que enviarian al concurso a finales de
diciembre de 1958 y se encuentran entre las
notas de preparacion de la conferencia “La
ciudad como obra de arte” que impartio en
Valencia el 11 de noviembre. Por tanto, estas
referencias se producen en un estado de
ideacion del proyecto arquitectonico, todavia
sin concluir.

37 Después de la Exposicion de Bruselas el
pabellon fue trasladado a Viena, convirtién-
dose en el Museo de Arte Moderno y, entre
1962y 2002, se conformo como Museo del
Siglo XX, cf. HOFMANN, W. “Das Museum
des 20. Jahrhunderts in Wien". Werk, junio
1965, n°52, pp. 222-227. Posteriormente
fue reformado de la mano del discipulo de
Schwanzer, Adolf Krischanitz, para convertirse,
en 2011, en la 21er Haus. Cf. Sin autor,
“History of the 21er Haus", en 21er Haus,
Austria, Disponible en: http://www.21erhaus.
at/en/21er-haus/geschichte-des-21er-haus
[consultado 09/02/2014].

[5]1 Reima Pietil4, Pabellon de Finlandia en la
Exposicion Universal de Bruselas, Bélgica,
1958; vista exterior y planta general. Fuente:
Arriba: “Prime immagini di Bruxelles”. Domus.
Milan: agosto 1958, n° 345, p. 14. Abajo: Rai-
li: Reima Pietild. Un desafio a la arquitectura
moderna [Catalogo]. Madrid: Fundacion ICO;
Museum of Finnish Architectura; Johansson E.,
2009, p. 89.

[6] Reima Pietils, Pabellon de Finlandia en la
Exposicion Universal de Bruselas, Bélgica,
1958; montaje expositivo del disefador fin-
landés Tapio Wirkkala. Fuente: ROGERS, E.
N. “AI'Expo'58 il futuro (dell'architettura) non
& cominciato”. Casabella Continuita. Milan:
1958, n° 221, p. 20
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“... Suficiente el E [espacio] como calculo racional dentro de la casa y fuera en la ciudad si el E
[espacio] es atendido como disposicion final para el espiritu. Aqui la integracion del arte con la
arquitectura, no muestra la presencia practica del pintor ni del escultor. El tratamiento del espacio
asume la pronunciacién plastica no visible y ortograficamente, sino con acento oculto o tonico.
Esta me parece ser la interpretacion de las ideas de PM [Piet Mondrian]. El pabellén de finlandés
de [sic] en Bruselas constituia en este sentido la mas libre prodigiosa de las creaciones actuales.
Pintura y escultura terminan en la arquitec. [arquitectura]. El edificio se convierte en arqui [arqui-
tectural, la ciudad en obra de arte independientes del trabajo visible de pintor y esc. [escultor]"3.

El pabellén de Austria y el cementerio de Verdin como referencias arquitecténicas

Entre Paris y Bruselas se encuentra el cementerio de Douaumon, que Oteiza toma como refe-
rencia para configurar el Monumento a Batlle. Situado en la localidad francesa de Verdun, es
un cementerio-monumento a las victimas de la batalla que tuvo lugar alli en la Primera Guerra
Mundial. Consta de un gran edificio-osario con un imponente elemento vertical, a cuyos pies se
situan las tumbas de los soldados caidos. A través de dos pequeiios croquis [7], Oteiza explica el
proceso de sintesis formal de los elementos de este cementerio para conformar los del proyecto
del Monumento a Batlle [8]. Su intencion es trasladar la idea de sagrado y de monumentalidad
que identifica en Verdun a su propuesta para Montevideo®® .

En ese mismo escrito, Oteiza sefiala el pabellén de Austria que, habiendo constatado su viaje a la
Expo'58, se identifica con el construido por el arquitecto vienés Karl Schwanzer y que obtuvo el
Gran Premio de Arquitectura de la muestra®. Se trata de un edificio conformado por tres cuerpos
independientes, dos rectangulares a ras de suelo y el principal elevado que parece flotar a seis
metros [9] gracias a cuatro potentes pilares de hormigon sobre los que cargan cuatro grandes
vigas de las que se suspende toda la estructura metalica [10]. De este modo, la planta baja es un
espacio cubierto y abierto. En el cuerpo elevado se genera un gran vacio central, definido en torno
a los cuatro pilares, sobre el que vuelca todo el edificio, pues el cuerpo elevado hacia el exterior
es opaco. En uno de los laterales aparecen unas escaleras metalicas que conectan la zona de
exposicion elevada con el plano del suelo. Los materiales empleados son acero y vidrio. El interior
es sobrio, coherente con el caracter de la arquitectura [11].

éPor qué Oteiza toma como referencia este pabellon para el proyecto del Monumento a Batlle? Se
trata de un edificio que se aleja de los alardes estructurales de muchos pabellones de la Expo'58
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pues la estructura esta presente pero de manera esencial, minima, y al servicio de la arquitectura.
Se puede definir como una gran pieza blanca, elevada, cerrada al exterior y, sin embargo, luminosa,
gue genera un gran acceso cubierto donde aparece la estructura sustentante del edificio. La
zona expositiva es un espacio contenido, controlado, aislado y disefiado integramente. Frente al
pabellon aleman totalmente abierto al exterior y participe de la naturaleza, el pabellén de Austria
se cierra en si mismo. Las formas terminan pesando menos que el espacio contenido. La tematica
del pabelldn se centra en la cultura artistica austriaca, haciendo hincapié en la musica, y se expone
en el interior con gran sobriedad, donde apenas diferenciamos arquitectura y montaje expositivo.

Existen claras semejanzas entre la propuesta de edificio de Puig y Oteiza y el pabellon austriaco
de Schwanzer [12]:

-Se separan del suelo gracias a una estructura que no tiene un gran protagonismo, generando
una planta baja cubierta pero abierta que sirve de acceso, que en el caso del Monumento a Batlle,
es un espacio mas limpio, mas vacio. En el pabellon aparecen dos piezas prismaticas de menos
altura que alojan usos como un auditorio o la cafeteria.

-Se cierran en si mismos, pues sus fachadas no se abren a lo que les rodea. En el pabellén sus pa-
ramentos verticales exteriores son opacos y los interiores se abren a un patio central que organiza
el conjunto. En el Monumento a Batlle también todos los cierres verticales de la pieza elevada son
opacos y, mediante un sistema de lucernarios continuo, la pieza se abre hacia el cielo.

-La estructura secundaria esta presente. En el pabellon marca el ritmo de fachada de la zona ele-
vada mientras que en el monumento la estructura es visible al interior generando asi una imagen
mas abstracta del edificio

Oteiza y Puig parecen tomar los aspectos del Pabellon de Austria y llevarlos a un punto mas
extremo en el Monumento a Batlle: la disposicién de la pieza elevada es mas clara, el edificio es
mas abstracto y contundente, su estructura tiene menos presencia y el espacio interior esta mas
volcado hacia si mismo pues solo se abre hacia el cielo.

Conclusiones

Se pueden establecer referencias formales del Monumento a Batlle con arquitecturas conocidas
por Oteiza en alguno de sus viajes anteriores, como el Pabellén Ciccilio Matarazzo que acogié la
IV Bienal de Sao Paulo (1957), obra de Oscar Niemeyer y H. Uchoa; o de arquitectos que le inte-
resaban como el Museo de la Paz en Hiroshima (1955) de Kenzo Tange, al que Oteiza homenajed
en una sus piezas; o semejanzas que establece ¢l mismo, como el Museo Conmemorativo de la
fundacién de la ciudad de Brasilia (1959), obra de Niemeyer,

Sin embargo, tal como demuestran sus reflexiones, son los edificios que conoce en su viaje de
Irin a Bruselas, el habitar imprescindible para comprender la arquitectura, lo que le permite tomar
una posicion critica sobre cuestiones arquitectonicas de su tiempo. Se sirve de esta experiencia
para avalar sus reflexiones sobre el modo de integrar arquitectura y arte, recogidas en su con-
ferencia “La ciudad como obra de arte” (Valencia, 1958). Ademas, es capaz de establecer la
relacion entre las catedrales géticas como contenedores de espacio y sus esculturas, desde el
concepto de espacio religioso, definido como aquel que por sus cualidades es capaz de trascen-
der y desligado de una determinada religion. De un modo similar al que Le Corbusier plantea al
hablar del “espacio inefable”:
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[7] Jorge Oteiza, dibujos explicativos sobre

el Monumento a Batlle y el cementerio de
Verdun, junto a la referencia del pabellén de
Austria. Fuente: OTEIZA, J. [Sobre mi escul-
tura y proyecto de estela funeraria] [escrito y
dibujos, 1 hoja]. 1958. Alzuza (Navarra): Archi-
vo de Jorge Oteiza, Fundacion Museo Jorge
Oteiza, ID: 8163. Disponible en: http://www.
museooteiza.org/catalogos/documentacion/
detalles.php? id=8163&bd=fondod.

[8] Jorge Oteiza y Roberto Puig, Monumento
a José Batlle, Montevideo, Uruguay, 1958
(primera fase concurso); vista suroeste. En
primer plano, frente a la colina, el cuadrado
negro. Flotando sobre él, la gran viga volada
que surge desde debajo del edificio. Fuente:
Alzuza (Navarra): Archivo de Jorge Oteiza,
Fundacién Museo Jorge Oteiza, ID: 19257

[9] Karl Schwanzer, Pabellon de Austria en
la Exposicion Universal de Bruselas, Bélgica,
1958; vista exterior. Fuente: “All'Exposizio-
nie Universale di Bruxelles”. Domus. Milan:
noviembre 1958, n° 347, p. 1.

[10] Karl Schwanzer, Pabellon de Austria en
la Exposicion Universal de Bruselas, Bélgica,
1958; vista exterior nocturna. Fuente: “Pavillon
de I'Austrie”. L'architecture d'aujourd’hui. Bou-
logne (France): junio 1958, n° 78, p. 18.

[11] Karl Schwanzer, Pabellon de Austria en
la Exposicion Universal de Bruselas, Bélgica,
1958; interior de la zona de exposicion. Fuen-
te: “All'Exposizionie Universale di Bruxelles”.
Domus. Milan: noviembre 1958, n° 347, p. 2.

[12] Comparacion del pabellon de Austria y el
Monumento a Batlle. Arriba: Karl Schwanzer,
Pabellon de Austria en la Exposicion Universal
de Bruselas, Bélgica, 1958; seccion por el
patio interior de la pieza elevada. Abajo: Jorge
Oteiza, Roberto Puig, Monumento a José
Batlle en Montevideo, Uruguay, 1958; alzado.
Fuentes: Arriba: “Pavillon de I'Austrie”. L'archi-
tecture d'aujourd’hui. Boulogne (France): junio
1958, n° 78, p. 18. Abajo: OTEIZA, J.; PUIG,
R. Concurso de monumento a José Batlle en
Montevideo. Arquitectura. Madrid: 1959, n°

6, p. 23
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38 Oteiza y Puig no acusan a Niemeyer dec-  “Se abre entonces una profundidad sin limites que borra los muros, expulsa las presencias con-

tamente de copia, pero realizan la siguiente . . . L. . .
T , tingentes y realiza el milagro del espacio inefable. Ignoro el milagro de la fe, pero vivo a menudo

comparacion: “No pretendemos afirmar que

Niemeyer se ha inspirado en nuestro proyecto, €l espacio inefable, cuspide de la emocion plastica”?.

aunque seria interesante confrontar las fechas

y examinar la légica de la creacion en ambos . ., . . . .
casos: en ol nuestro, la arquitectura quedasus- £l modo adecuado de integracion de las artes y la arquitectura Oteiza lo identifica en los pabe-

pendida horizontalmente y se cierra por el est-  ||ones de Finlandia y de Austria, cuyos espacios interiores muestran un disefio tranquilo, sobrio,
mulo de la estatua exterior espacialmente vacia

y que le llega por la viga volada horizontaimen-  €Spacial o, empleando el término oteiziano, “receptivo™? para el habitante. Una verdadera sintesis

te como elemento de integracion de estatuay - dg| arte con la arquitectura, tal como sefalaba en el pabellon de Aalto en la Exposicion Universal
arquitectura. En Niemeyer, el bloque horizontal

y suspendido como signo esculterico, presta  d€ Nueva York (1939), pues no aparecen piezas artisticas colocadas o superpuestas a ella. Se

su espacio interior como aprovechamiento de  rata de arquitecturas que evitan espectéaculos formales, volcadas en si mismas, con un gran con-
la arquitectura”. OTEIZA, J.; PUIG, R. [Obser-

vacion sobre las soluciones en el proyecto es-  tr0l €n su relacion con el exterior y con una apuesta clara por potenciar el espacio interior.
paol] [escrito y fotografias, 11 hojas]. 1960.
AFMJO, ID: 18054, p. 5. Disponible en: http:/ . , . . . .
"o . ©. Hisponbie en: P Pero Oteiza, como creador de espacios, se sirve de su habitar de lo construido y de su propia
www.museooteiza.org/catalogos/documenta- . ) . . . .
cion/detalles.php?id=18054&bd=fondod. experiencia fenomenoldgica de la arquitectura para conformar la propuesta arquitectonica del
39 LE CORBUSIER. “El espacio inefable”  Monumento a Batlle. Ademas de la referencia al cementerio de Verdun, de la que se sirve para
En: Minerva, junio 20086, n° 2, p. 8. Disponible . . . .
i ) - . extraer una sintesis formal que genera el monumento, las referencias formales con el pabellén de
en: http://www.revistaminerva.com/articulo. i ] ) . . o
phpPid=42  [consultado  09/02/2014].  Austria tanto en la elevacion de la caja contenedora del espacio como en su opacidad e intimidad,

Publicado originalmente en: LE CORBUSIER. la ponen en relacion con el Monumento

“l'espace indicible”. L'Architecture

d'Aujourd’hui. abril 1946, n° extraordinario

“Art’, pp. 9-17. Sin dejar a un lado su trabajo escultorico, el viaje de Irun hasta Bruselas forma parte del proceso

40 - . . . L, X . . L. .
Hasta el descubrimiento del cromlech en creativo de Oteiza, que esta intrinsecamente ligado a cuestiones arquitectonicas: las experien-

1957, sus obras son pensadas para generar . . . . . .. .

una activacion del vacio, con un espectador cias, en este caso experiencias habitadas y recuerdos de espacios vividos, se incorporan al

que como observador participa de ellas pero desarrollo de la propuesta arquitectdnica concreta , el Monumento a Batlle; los conceptos se

siempre de una manera exterior, ajena. En esta L . . . .

otapa final ol espactador se convierte en el trasvasan de una disciplina a otra en un proceso final, conclusivo, total, que le permitieron trabajar

centro de la perspectiva, lo habita. Oteiza con- g todas las escalas desde la estatua al espacio urbano.
sigue el vacio en la estatua, pero da un paso

mas. La persona es el centro de ese vacio, la
que lo vive, la que le da sentido. El espectador
ya no esta situado fuera, se encuentra dentro
de la estatua. Esta es un vacio que se activa
por el hombre, se convierte en un espacio re- o
ceptivo para el espectador. No es un espacio k| 1 1 i
fenomenologico, sino existencial, como refugio
espiritual.

ot s oM
-

[111012]
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