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11 | Accidentes curatoriales. Transformaciones e imprevistos en

la Bienal de Arquitectura de Chile 2019. Curatorial accidents.
Alterations and unforeseen events at the 2019 Chilean Architecture
Biennial _Beatriz Coeffé Boitano; Juan Pablo Urrutia Muioz

Bienales y Trienales de diversas areas artisticas han ido ocupando gradualmente los vacios o
deficiencias del sistema museal '. En Chile, la inexistencia de espacios permanentes de difusion
de arquitectura, ha convertido a las bienales en las instancias mas relevantes de discusion y
revision del estado del arte de la disciplina. A diferencia de la internacional y reconocida Bienal
de Arquitectura de Venecia, la version chilena, inaugurada en 1977 [1], se abrié como un espacio
neutro de discusion publica sobre las diferentes exigencias y respuestas de la produccion
arquitectonica nacional a las regulaciones que en ese entonces comenzaban a limitar el campo
de accion profesional 2. Desde entonces, otrora presidentes y actualmente curadores han
planteado casi ininterrumpidamente temas asociados a vivienda, futuro, identidad, medioambiente
y ciudad, instalandose temporalmente en variados espacios, como el Museo Nacional de Bellas
Artes, el Centro Cultural Estacién Mapocho y el Parque Cultural de Valparaiso. En su larga
trayectoria, se puede reconocer en las bienales de arquitectura chilena una contradiccion o
distancia indiscutible entre la tematica propuesta y lo que finalmente se exhibe.

Sumado a esto, como evidencia Céaceres en la Revista CA n°20 3, desde su primera version,
la Bienal de Arquitectura ha lidiado con la busqueda de representatividad en numero de
obras, arquitectos y alcance territorial. Esta negociacion constante entre objetivos gremiales y
discursos disciplinares, ha acrecentado la distancia entre la tematica del evento y su contenido,
ademas ha convertido la exhibicion en una simple vitrina de obras y proyectos rimbombantes.
Por otra parte, existe el desafio manifiesto sobre mostrar el quehacer profesional a audiencias
no especializadas. Vittorio Gregotti, uno de los primeros curadores del area, sefiala que “antes
no habia problemas con el publico, la discusion era entre especialistas. Ahora la pretension de
la bienal es involucrar a las personas, no solo a arquitectos y artistas. Y eso es practicamente
imposible™. A pesar de posturas distantes como la de Gregotti, visiones mas optimistas
plantean que, aunque las exhibiciones de arquitectura constituyen una paradoja —cémo
mostrar algo que esta pensado para habitar, y no como objeto de exposicion °—, estas son
absolutamente necesarias para la construccion de discursos internos, pero, sobre todo, para
lograr vincular el trabajo reservado de los arquitectos con el publico general.

En 1932, Alfred Barr validaba la exposicion Modern Architecture, declarando en su catalogo
que “las exhibiciones han cambiado —tal vez— la arquitectura estadounidense (...) mas que
cualquier otro factor” &, distinguiendo este medio de otros con menor impacto publico, como
las publicaciones, las escuelas o incluso la arquitectura misma 7. A lo largo de los afos sesenta
y setenta las exhibiciones de arquitectura surgen como un espacio fundamental para mostrar
las multiples respuestas a los rapidos cambios en el entorno urbano, sin embargo, a pesar

de estar sujetas a condicionantes propias de la profesion, estas siguieron estrechamente
vinculadas a las exhibiciones propias de las instituciones de arte 2. Esta herencia pasiva del
modelo de las bienales, elude cuestionarse si el acto de exhibir arquitectura es de presentacion
o representacion ?, y comprende los edificios como simples contenedores de objetos estaticos,
siguiendo la estructura de los museos en su concepcion clasica. Lo que para el arte son
pinturas y esculturas, para las bienales de arquitectura son laminas y maquetas. La interaccion
con el publico se basa entonces en el recorrido y la observacion de un material que es visual y,
en su mayoria, técnico.

Si bien la reflexion sobre cémo exhibir arquitectura no ha permeado en las bienales

chilenas, gradualmente se ha intentado incrementar la participacion ciudadana en términos
cuantitativos con tematicas ad-hoc '° . En 2012, esto se tradujo en titular el evento “Ciudades
para ciudadanos”, no obstante, la muestra recogia obras diversas, sin un enfoque claro o
concordante con la tematica, alcanzando una de las convocatorias mas bajas de la historia de
las bienales. En 2015, la Bienal titulada “Arquitectura y educacion: el pais que queremos” se
traslada al Parque Cultural de Valparaiso y parte de la muestra viaja a distintas regiones del pais
en contenedores. Por primera vez se considera el acceso gratuito a la muestra y sus actividades,
incrementando la audiencia, que sobrepaso las 30.000 visitas. A pesar de los esfuerzos y
logros del evento, la muestra una vez mas evidencio una distancia abismal entre el enunciado

y las obras que en su mayoria reflejaban el supuesto éxito de un pais en vias de desarrollo;
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[11

grandes obras publicas o privadas, casas exuberantes en paisajes pristinos, es decir, obras
que representan mas bien la concentracion de poder y riqueza. Esta visién fue contrastada
dramaticamente en la Bienal del 2017, titulada “Dialogos Impostergables”, en la que se
reivindicaron soluciones a las condiciones de crisis provocadas por una evidente desigualdad
social y economica en el Sur Global. Se seleccionaron entonces soluciones elementales de
bajo costo o realizadas a través de la gestion social, reivindicando con ello la arquitectura

de la pobreza. Lo precario, basico y exdtico —para el circuito docto de la arquitectura— se
puso entonces en valor —o de moda— encontrandose el publico con el otro extremo de la
produccion profesional.

A pesar de la amplia gama de temas y enfoques que se han abordado en las ultimas bienales
chilenas, permanecia una deuda con el amplio segmento de los ni tan ricos, ni tan pobres
—60% de la poblacion chilena aproximadamente— que, de manera silenciosa, a lo largo de
décadas han ido creando sus propias ldgicas y simbolos para resolver asuntos comunes y
cotidianos. Este grupo social, la clase media, ha sido privado de la arquitectura reconocida
y premiada, ya que ven satisfechas sus necesidades de habitacion por la arquitectura
mondtona y despersonalizada del mercado. Por ello, la ultima bienal indagoé en aquella
arquitectura que intenta cubrir las demandas y necesidades de una nueva demografia y
geografia. Esta mirada hacia lo ordinario de la arquitectura, no es nueva, es mas, Walker, en
su libro The Ordinary: Recordings 1", concluye que se desprenden valiosos hallazgos para
la arquitectura y su practica cuando existe la disposicion a observar prudentemente aquello
que la misma arquitectura ha excluido; lo ordinario, cotidiano, invisible y auténtico. Es por
esto que la Bienal de Arquitectura y Urbanismo 2019 "2 puso en valor aquellas respuestas
domésticas, espontaneas, sin pretension ni escasez, “comunes y corrientes”, que remedian
casi quirdrgicamente los vacios que va dejando el mercado.

Si bien en el mundo del arte es habitual la busqueda del encuentro espontaneo con audiencias
masivas '3, en la arquitectura estos intentos aun son timidos y puntuales. La primera Bienal de
Arquitectura de Venecia, en 1980, es reconocida como una de las exhibiciones que ha sido
mas habil en la comunicacién de las propuestas arquitectonicas del momento al publico —aun
escaso— del evento **. Aunque la muestra no salié al espacio publico, el curador reconstruyo

la condicién de una calle italiana donde los visitantes podian ver en competencia diferentes
practicas arquitectonicas *°. La llamada Strada Novissima constituye incluso un hecho
fundamental para la comprension de la arquitectura posmoderna, y tal fue su impacto que poco
se conoce de las demas salas de aquella exhibicion. Con el tiempo, las bienales de Venecia
han perdido ese poder visual y experiencial, y se han convertido en un catalogo de objetos,
discursos e intervenciones. Esto deriva probablemente de la incapacidad o imposibilidad de los
curadores de mostrar una posicion clara, que segun el diagnostico que realiza Gregotti ¢, tiene
relacion con la profusa cantidad de informacion y enfoques de la disciplina.

En Chile, las exhibiciones de arquitectura se han mostrado mas bien conservadoras en formato,
consecuencia de los siempre limitados recursos humanos y presupuestarios, que fuerzan a
emplear como material principal los tradicionales planos, libros y maquetas. Mientras tanto, otras
iniciativas han surgido con el objetivo de acercar la ciudad y la arquitectura a las personas. Es

el caso de Open House, y su version local Oh! Stgo, y el Dia del Patrimonio, actividades que
permiten una vez al afio re-descubrir la ciudad y sus edificios, abriendo espacios que normalmente
son de uso privado y herméticos a los ciudadanos.
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En base a estas experiencias, la XXI Bienal de Arquitectura y Urbanismo 2019, titulada “Feria Libre
de Arquitectura” "7 se fundamento en la idea del encuentro casual con un mensaje que en forma y
contenido es comprensible, cercano.

A través de una serie de eventos en los que las diferentes piezas de la muestra se trasladan,
aparecen y desaparecen, el discurso se inmiscuye en el barrio y es descubierto por las
personas en recorridos casuales. Guiados por la conviccion de que “cualquier exposicion
debe ser un simulacro de la condicién espacial que le concierne” '8, la propuesta de la Bienal
2019 se sirvio de las propias légicas del Barrio Franklin —lugar donde se desarrollé— para
definir sus contenidos, estrategia museografica y puesta en escena. La muestra participa y se
comporta segun la condicion heterogénea, popular y dindmica del barrio comercial, en el que
la adaptacion y el reciclaje son frecuentes y donde la temporalidad da vitalidad a un sinfin de
actividades que se superponen y disocian en una coreografia sin descanso.

El evento Bienal, por definicion, ha sido una seleccion de obras de arquitectura para los
segmentos mas ricos '?, por tanto resulta paraddjico buscar la convivencia entre un acto
esencialmente elitista y una audiencia comun y corriente de la realidad chilena en medio

de un barrio popular de comercio en Santiago. Para resolver esa aparente contradiccion,

se desarrollaron tres instancias de intercambio transcultural. Primero la vinculacion previa

entre la programacion de una bienal y la naturaleza de la dimension fisica y social del barrio,
segundo, la ejecucion del acto expositivo aprovechando las sinergias involucradas y, finalmente,
la especulacién sobre la vida posterior de los vestigios de la exhibicion que, gracias a los
aprendizajes de la primera etapa, se pensaron precisamente para tener una segunda oportunidad
de uso una vez finalizado el evento oficial.

[4]

[4] Set de carros para la muestra de la Feria

o~ a e Libre de Arquitectura. Tomas Villalén, 2020
N e 2
- P i g < P
g ) ) { "~ - da "g\/ [5] Feria Libre en calle Victor Manuel, Santiago.
" Ra : C “\'/ Biblioteca, Muestra Universidades y Obras.

Fotografia de Francisca Gonzalez, 2019.

[6] Taller de Arquitectura para nifios realizado
por la Escuela de Arquitectura UTEM, calle
Victor Manuel. Fotografia de Francisca
Gonzalez, 2019.

[7] Carro Muestra de Proyectos en calle Victor
Manuel. Fotografia de Francisca Gonzélez,
2019.
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[6]

En primera instancia, previo al evento, el objetivo del equipo curatorial fue buscar insumos
para el disefio de la exhibicion, por tanto se requeria comprender las dinamicas del barrio, no
solo considerando visitas a los diferentes espacios de exhibiciéon y su entorno préximo, sino
a la misma pieza urbana a través de sus estructuras funcionales y simbdlicas. Ello implico la
ineludible vinculacion con residentes, comerciantes y visitantes que inundan el barrio para
dimensionar la valoracion social que existe del area en que intervendria el evento.

Para ello, y como un ejercicio de investigacién previo al disefio de la Bienal, se acudio a
metodologias de trabajo participativo con la ciudadania en las tres zonas principales del
Barrio Franklin: Persa Bio Bio, Matadero y Huemul [2] [3]. Técnicas como la de observador
participante, dibujo de mapas mentales, entrevistas y consultas publicas fueron utilizadas
durante un afio previo a la Bienal, generando levantamientos socio culturales y permanentes
interacciones con actores lideres del barrio.

Asi se logro identificar areas atractivas y deprimidas como también establecer redes con las
comunidades locales que facilitaron la articulacion de la Bienal de acuerdo a sus necesidades
e intereses. Resultado de ello fue la definicion de la bienal como la programacion de actos y
espacios del barrio en vez del disefio de una infraestructura para que fuera visitada. En base a
esto, se gestdé un programa de actividades y lugares a revitalizar para el beneficio del comercio
local y de los vecinos, con la oportunidad de un nuevo publico atraido por el evento, estrategia
que también permitié testear dia a dia las reacciones e ir adaptando la muestra segun los
cambios del barrio.

Desde la dimension fisica aparece como observacion fundamental el nivel de transformacion
que ocurre de una hora a otra en el barrio, surgen y desaparecen vitrinas temporales en cada
rincon, se abren y cierran enormes espacios que hacen accesibles las entrafias de cada
manzana, haciendo del lleno urbano un vacio habitable, transformando lo oculto y privado en
dominio publico.

Un gran bazar santiaguino se alza los fines de semana en el sector Bio Bio, carros con ropa,
comida, musica, antigliedades revelan multiples transacciones que permiten la continuidad del
fragil —economicamente y también material- comercio de “segunda mano”. Matadero Franklin,
por su parte, permanece lleno de vida por el dia, compradores de todo Santiago buscan en
cada puesto el menor precio, la mejor calidad. Por la tarde, en ambos sectores comienza una
lenta retirada que deja el barrio en completo silencio y abandono, hasta iniciar un nuevo ciclo en
cada jornada. Esta condicion de constante alteracion, traslacion y ocupacion informal contrasta
con el escenario tipico de Bienal, generalmente sobredisefiado y estatico para ser recorrido
como obra expositiva, generando una situacion que demanda una respuesta compleja que debe
adecuarse al lenguaje y dinamica inherente al Barrio Franklin.

La observacion de estos mecanismos de convivencia temporal y funcional detonaron una
propuesta material que no se ancld ni tenia lugar, sino que se puso a disposicion de un
programa que, habiendo leido la itinerancia del barrio, se adapta dia a dia, semana a semana.
Tampoco se concibieron como objetos neutros, sino como un bestiario de personajes en
permanente cambio, como lo planteado por John Hejduk 2° (1984) en su proyecto Victims.
Conjunto de artefactos que mediante actos coreograficos salen a la calle para que visitantes,
quienes venden, compran, almuerzan, recorren o residen, se encuentren con ellos sin haberlo
planeado; dispositivos que portan obras de arquitectura, publicaciones, propuestas de disefio
y relatos en torno a lo “comun y corriente” [4]. Una accion literal, salir a la calle sin mas retorica
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[9] Intervencion “De lo doméstico a lo
publico”, estudiantes de la Universidad
Federico Santa Maria, Workshop “Espacio
Comun". Fotografia de Francisca Gonzalez,
2019.

[10] Los carros de la muestra usados para
acordonar calles tras el estallido social.
Fotografia de Juan Pablo Urrutia, 2019.

[11] Los carros de la muestra usados para
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- | R Fotografia de Juan Pablo Urrutia, 2019.
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]
' [12] Carro de obras siendo utilizado para
& 5 g protestas en periodo de crisis social.

LA CONSTRLK(‘(’N DE - ' Fotografia de Mario Neira, noviembre 2019.
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[13] Carro Audiovisual de muestra del
Ministerio de Obras Publicas utilizado para
performance en Fiesta Recreo, ex-matadero
Franklin, Fotografia de © Trinidad Lopetegui,
febrero 2020.

que llevar la arquitectura a las personas, en vez de traer a estas a la arquitectura. Acciones que
ponen en valor lo que generalmente se oculta o queda tras bambalinas. El backstage de cada
coreografia y movimiento en si paso a ser una parte de la exhibicion a la luz de la calle.

La Bienal entendida como evento —y no edificio— se alzd entonces como celebracion de
aquellas propuestas que, desentendidas de las pretensiones, resuelven problemas comunes
y cotidianos. Plazas de barrio, restauraciones, escuelas rurales, edificios residenciales y
casas de mediana y pequefa escala formaron parte de la seleccion de obras de arquitectura,
proyectos urbanos y de creacion artistica que reflejaban lo comun y lo corriente. A ello se
sumo un programa de actividades abierto a cientos de propuestas organizadas por colectivos
o individuos ajenos a la institucionalidad, que permitieron una amplia gama de activaciones
temporales [5], en toda la extension del barrio, a través de soportes para jugar [6], exponer
[71, aprender [8], conversar, regalar e informar acerca de diversos temas de interés del
publico del barrio; renegando de la practica habitual de una bienal como acto suprarrealista
que evita la convivencia con su entorno, lo real y los poderes dominantes tras ello, como
sefala Andrés Jaque?'.

La dimension de lo real se manifiesta también a través de una serie de intervenciones

del workshop denominado “Espacio comun”, que buscé plantear nuevas estrategias de
articulacion, transformacion y revitalizacion de un sistema barrial conformado por viviendas,
galpones, pasillos y calles que se activan y desactivan permanentemente de manera
espontanea gracias al comercio [9]. Si bien la muestra principal volvié a presentar una
seleccion de arquitectura a través de laminas y maquetas, cayendo asi en la contradiccion
sugerida al inicio, su puesta en escena y conjunto de actividades constituyeron la esencia del
evento, situando la experiencia de la calle por encima del contenido técnico, que mas bien se
transformo en una excusa.

[10] [11]
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Una vez activada esta coreografia arquitectonica, la ciudadania en Santiago se rebela el 18 de
octubre de 2019, y estalla una crisis social que escalo a una revuelta en todo el pais en pocos
dias, con el espacio publico militarizado, fuertes restricciones de movilizacion, enfrentamientos
diarios y saqueos permanentes en las ciudades. Ello provoco la suspension temporal del evento,
la que luego se transformé en cancelacion definitiva de todas las actividades pendientes.

El grito en las calles fue “no son 30 pesos, son 30 afios” en alusion al descontento tras tres
décadas de democracia bajo un modelo neoliberal no exento de abusos, discriminacion y
segregacion en desmedro de la ciudadania comun y corriente a pesar de vivir en un pais
aparentemente exitoso. El escenario se volvio incierto y complejo, aumento el descontento y la
ciudad se volvié un campo de batalla.

El caos en Santiago con violaciones a los derechos humanos durante los enfrentamientos y
olas de saqueos que acechaban el barrio, forzo al evento a una subita suspension, y exigio a
los locatarios y residentes a defender su territorio. Asi toman posesion de los artefactos de

la exhibicion y los reubican para acordonar el sector y atrincherarse, formando verdaderas
barricadas que cierran las calles generando controles de acceso con los dispositivos moviles.
[101 [11] Emerge un acto de resistencia, donde la arquitectura se pone a disposicion y es
adaptada por los propios residentes para defenderse. Ello si bien desnaturaliza el propdsito de
la Bienal, a su vez le dio sentido a la propuesta curatorial, que busca ser parte del barrio siendo
funcional a través de un acto inicialmente elitista que abruptamente se transforma en el recurso
mas basico para sobrevivir.

Tal como menciona Mellado 22 “Una bienal no puede salvar una ciudad. Mas bien acompana y
refuerza simbdlicamente un momento ascendente”, y en un par de semanas todo lo construido
para el evento emigro a nuevos espacios y propietarios. En los meses que siguieron de la
revuelta social, el barrio al igual que practicamente todo Santiago, fue testigo de los diversos
enfrentamientos que surgieron a raiz de las demandas de ciudadanos comunes, cansados de
un sistema que privilegia a los mas afortunados y segrega al comun de la poblacion. De algun
modo, en ese momento la propuesta curatorial sin siquiera predecirlo, lograba consonancia
con los hechos presentes siendo util a sus necesidades mas urgentes, y a la misma vez se
desvanecia por completo ante un pais que exigia dignidad.

Sin duda el gjercicio curatorial, finalmente subordinado por la fuerza y necesidades sociales de un
barrio, fracasé en su intento de exhibir arquitectura, sobre todo si se asumia la binaria relacion de
escena-audiencia, la que supone un objeto expuesto y un sujeto dispuesto a informarse, en este
caso, sobre arquitectura. Mas bien sucedio lo contrario, la reducida pero fiel comunidad interesada
en la arquitectura, es decir la que disefia, discute, construye, investiga y ensefia, se acerco e
interactud con un barrio comun y popular, donde el conjunto de personajes que le habitan se
transformaron en los verdaderos protagonistas, quienes sin pretenderlo asumieron un rol curatorial
subvirtiendo la bienal a sus propias y reales necesidades mundanas a lo disciplinar, quedando en
claro que lo realmente interesante no fue lo exhibido sino lo sucedido.

Post Mortem. Algunos carros deambulan por las calles en diversas protestas, usados como
soporte de pancartas y banderas [12]. Otros fueron descubiertos en fiestas como escenografia
de performances, donde telas y luces funcionan como complemento perfecto para el
espectaculo nocturno [13]. Con peor suerte, algunos residen aun en estacionamientos, patios
o bodegas esperando un nuevo uso. A pesar del dispar destino de los artefactos, los usos
detectados a la fecha corresponden a empleos domésticos y comunes, lo que responde al
anhelo curatorial inicial de producir propuestas adaptables, reciclables y disimulables a través
de operaciones sencillas, ordinarias e informales.

[13]
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Las bienales de arquitectura, herederas de las exhibiciones de arte, son desafiadas
en el s. XXl a encontrarse con las audiencias. Titularlas de ciudadanas no es
suficiente, y la propuesta de la ultima bienal de arquitectura chilena se replanteo en
formato y fondo este desafio, aproximandose a partir de metodologias de trabajo
participativo que derivaron en el descubrimiento de codigos, dinamicas, relaciones
y escenarios. La comprension preliminar del barrio se manifiesta en el lenguaje
temporal adoptado que, gracias a una serie de artefactos moviles, permite la
multiplicidad de acontecimientos en lugar de una muestra estatica. Salir a la calle

a presentar arquitectura que aborda problemas comunes y cotidianos es un gesto
de apertura sin precedentes en Chile, sin embargo, su puesta en escena derivé

en un enroque de roles; la exhibicion se volvio accidental, mientras el barrio y su
comunidad se transformaron en objeto de interés. La bienal, subordinada a las leyes
del lugar, se tropezoé con un contexto sociopolitico complejo que finalmente reveld
una inusitada apropiacion y resignificacion de los soportes y contenidos del evento.
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Bienal, curatoria, apropiacion, adaptacion, exhibicion, artefactos, comun
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11 | Curatorial accidents. Alterations and unforeseen
events at the 2019 Chilean Architecture Biennial _Beatriz
Coeffé Boitano Juan Pablo Urrutia Mufioz

Architecture biennials, heirs to art exhibitions, are challenged in the 21st century
to meet mass audiences. Including in the title the word “citizen” is not synonym of
openness, thus the proposal of the last Chilean architecture biennial reconsidered
the format and the fundamentals, as a challenge. Approaching from participatory
work methodologies has led to discovering codes, dynamics, relationships and
scenarios. The preliminary understanding of the neighborhood was manifested in
the adoption of a temporal language, thanks to a series of mobile artifacts allow-
ing a multiplicity of events instead of a fixed sample. Going out onto the streets

to present architecture that addresses common and everyday problems is an
unprecedented gesture of openness in Chile, however its staging led to a castling
of roles; the exhibition became accidental, while the neighborhood and its com-
munity became an object of interest. The biennial, subordinated to the laws of the
place, encountered a complex sociopolitical context that finally revealed an unusu-
al appropriation and resignification of the event's stand displays and contents.

Keywords
Biennial, curatorship, appropriation, adaptations, exhibition, artifacts
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